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What do We do With Biographies That Touch on Sensitive Topics?
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Resumo: A partir da figura do artista Modesto Brocos, este artigo tem como proposta refletir
sobre algumas questdes que giram em torno das trajetorias de sujeitos histéricos que tocaram em
temas sensiveis, como os debates acerca de raca. Naturalizado brasileiro, Brocos foi pintor na
passagem do século XIX para o XX, ganhando destaque pela pintura A Redencéo de Cam, tela
apresentada ao publico em 1895. O texto inicialmente remonta a histéria de vida do artista,
biografia pouco estudada em comparagdo aos seus contemporaneos. Depois, aborda como a
questdo racial foi mesclada com a trajetéria do artista, ocultando parte de sua histéria e
idiossincrasias. Por Gltimo, e tendo em vista contribuir para o debate historiografico sobre
biografias, reflete a producéo cientifica diante das perguntas do tempo presente na presenca do
passado, tema que os historiadores tém frequentemente se voltado.
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Abstract: Based on the figure of the artist Modesto Brocos, this article aims to reflect on some
issues that revolve around the trajectories of historical figures who touched on sensitive issues,
such as debates about race. Naturalized Brazilian, Brocos was a painter at the turn of the 20th
century and gained prominence for his painting A Redencéo de Cam, a canvas presented to the
public in 1895. The text initially goes back to the artist's life story, a biography that has been little
studied compared to his contemporaries. It then addresses how the racial issue was mixed with
the artist's trajectory, erasing part of his history and idiosyncrasies. Finally, with the aim of
contributing to the historiographical debate on biographies, it reflects on scientific production in
light of the questions of the present time in the presence of the past, a theme that historians have
frequently addressed.
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Introducéo

Temas sensiveis se tornaram uma categoria historiografica para tratar
principalmente de eventos violentos, traumaticos ou desconfortaveis do século XX, isto
é, acontecimentos mais préximos do tempo presente (Quadrat, 2018). Um exemplo desses
temas é a ditadura civil-militar brasileira (1964-1985), episdédio que ainda gera
implicacdes na atualidade, seja nas disputas e debates em torno da memoria do golpe,
tanto quanto das vitimas de tortura que estdo vivas ou das familias que convivem com a
falta dos parentes assassinados ou desaparecidos. Ainda que um pouco mais afastados da

modernidade, assuntos como a escraviddo das populagdes negras africanas e o genocidio
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dos povos originarios também podem ser acrescentados ao conjunto de temas sensiveis
da historia do Brasil (Quadrat, 2018), considerando o impacto do racismo, da falta de
acesso aos direitos fundamentais e das desigualdades de toda ordem que ainda afetam
€SSes grupos sociais.

Em outras palavras, um tema sensivel revela as “herancas da violéncia fundadora”
(Ricoeur, 2007, p. 72). E também “a marca de um passado que n&o passa” (Quadrat, 2018,
p. 213). Nesse sentido, passados sensiveis provocam inimeras tensées no tempo presente
e se manifestam como assuntos abertos ou incompletos, com pouco consenso. No jogo
da historia, oscilam entre a memdria e 0 esquecimento, muitas vezes exigindo reparacao.
Implicam também a mobilizacdo do sujeito contemporaneo, que opina a partir do préprio
repertério e do conjunto de referéncias, interesses ou valores morais em que esta inserido.
Em tempos onde as interacdes nas redes sociais desempenham um papel fundamental
para a producdo das interpretacdes, inclusive horizontalmente com a participagéo ativa
dos proprios usuarios, esses debates se tornaram ainda mais quentes e imediatos,
sugerindo urgéncias coletivas.

Alguns personagens do passado vém ganhando destaque e a mobilizagéo publica,
especialmente no campo virtual. E o caso de Modesto Brocos y Gomez (1852-1936),
pintor naturalizado brasileiro e assunto principal deste artigo. Em busca rapida pela
plataforma de pesquisa Google, ndo é dificil encontrar mengbes ao artista como um
“representante da politica de embranquecimento racial”, “o pintor que embranqueceu o
Brasil” ou o autor do “quadro mais racista do pais” — definicdes que indicam o clima
inflamado dos debates nas midias digitais. As reacfes partem da circulacdo da tela A
Redencdo de Cam (1895), obra mais conhecida do artista e que espelha questdes raciais
daquele periodo, com transformacédo gradual na tez das personagens poucos anos depois
do fim do regime escravista. O tema, delicado e sensivel por si sO, se torna ainda mais
problematico em contato com a trama confeccionada pelo pintor, apropriando de
narrativas cotidianas e religiosas para sugerir uma redencdo orientada pela brancura da
pele.

As mobilizacGes sdo legitimas e revelam muito do poder da arte, provocando a
acdo do observador, por exemplo. Também revelam o choque de geracdes e mentalidades,
movimento vivo da prépria cultura. Além disso, denotam transformacgdes e conquistas
sociais, especialmente por parte dos movimentos negros nas Ultimas décadas. Ainda
assim, o debate se torna um pouco mais complexo e apresenta algumas fronteiras, como
0 contexto em que a pintura foi produzida, momento de grande voga dos cientificismos

raciais. Ou ainda, sobre a questdo do anacronismo, das perguntas do presente nos assuntos
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do passado e das “falhas” cronoldgicas, assunto mal resolvido por parte dos historiadores.
Para mais, oculta parte da trajetoria do proprio Brocos, sujeito complexo em um periodo
de relevantes mutacGes sociais. Nesse sentido, este texto questiona, especialmente no
meio cientifico, o que fazemos das biografias que tocam em temas sensiveis, atos
criminosos ou gestos que repudiamos na atualidade.

Mais que lancar respostas ou caminhos seguros, este artigo se sustenta pela
reflexdo continua e pela compreensdo de um debate que ainda estd aberto, fresco e
oscilante. Aqui, o texto se divide em trés fragmentos. O primeiro, trata da histéria de vida
de Modesto Brocos, biografia pouco estudada em comparagdo com o0s artistas e
intelectuais de seu periodo. O pintor foi também gravurista, escritor, cartunista, escultor
e professor. Além disso, foi outros muitos — biografia que evoca a complexidade humana.
O segundo, retorna na pintura A Redencéo de Cam (1895) como um estudo de caso que
demonstra, especialmente a partir da bibliografia em torno da obra e do artista, como a
trajetoria do pintor foi mesclada com o enredo da pintura, minimizando algumas de suas
peculiaridades. Com excecdo de autoras como Lotierzo (2017) e Capel (2022), ha certo
empenho dos pesquisadores em condensar ou sintetizar o tempo historico, colocando o
quadro de Brocos como ilustracdo dos debates raciais naquele periodo, argumento que
despreza os métodos e teorias para lidar com imagens e obras de arte, em geral. Além
disso, prioriza pouco a construcdo de alteridade para lidar com esse outro, o biografado.
Por ultimo, o texto se volta para a reflexdo sobre as biografias que tocam em temas

sensiveis, expondo alguns pontos para o debate e lan¢ando outros, de forma dialogica.

Modesto Brocos y Goémez (1852-1936): cartografando uma biografial

“O artista € escravo do meio em que vive, € sem se perceber, recebe, também, a
colaboracdo das pessoas com quem trata, e isto nem é paradoxo, nem disparate; o0 homem
sem querer vive e se agita influido pelo meio moral e intelectual em que se encontra”
(Brocos, 1933, p. 28). A passagem ¢ do proprio Modesto Brocos no comego do século
XX, em livro lancado trés anos antes de falecer. O que se pode, inicialmente, pensar é o
entendimento do artista como um sujeito que se relaciona com o mundo e € influenciado
por ele. Na mesma medida, é possivel refletir que os meios com os quais nos relacionamos
ndo sdo lineares, diretos e continuos. Isso significa ponderar 0 meio social, 0 contexto
historico ou a prépria vida humana como zonas dinamicas, subjetivas e imprevisiveis.

Espacos inventivos onde somos afetados, mas também afetamos.

162



Historia e Cultura «v.13, n.2, dezembro/2024 | ISSN: 2238-6270

Benito Bisso Schmidt, historiador brasileiro, destaca a biografia como umgénero
de fronteira entre a literatura e a historia. A reconstituicdo biografica passa por integrar o
individuo com a sua propria conjuntura, isto é, estabelecendo dialogos entre sujeito
biografado e o tempo vivido (Schmidt, 2000). Igualmente, pensa na relacdo complexa em
lidar com o0 mundo social: ora afetado por institui¢des, imaginarios e relacbes de poder,
tanto quanto pelo choque, deslocamento, ruptura e fissura — tornando o individuo mais
atuante, ativo e criador de novas realidades (Schmidt, 2004). Em outras palavras, um
sujeito historico pode ser um produto de seu tempo, na mesma medida que também é um
produtor, quer dizer, um negociador comas estruturas e convengdes sociais do seu tempo.
Ndo é possivel estabelecer, neste sentido, uma traducdo ou reproducdo exata
daquela vida especifica, mas talvez produzir umcaminho historiografico de
reconstituicdo, de representacdo daquele outro sujeito estudado. Representacdo que
engloba limites, ambiguidades, auséncias, parcialidades e faltas. Dessa maneira, 0
biografado deve ser analisado a partir do fragmento e ndo da generalidade (Loriga, 2011),
ou seja, 0s movimentos individuais precisam ser evidenciados com e a partir do contexto
ou momento historico, destacando que as trajetorias sao moldadas e modificadas pelos
sujeitos historicos, ainda que esses ndo estejam em posicOes superiores ou mais
favoraveis das hierarquias sociais e das relacdes de poder. Alem disso, em contato com o
mundo, 0 sujeito retorna diferente para si, troca de opinido, fortalece visées de mundo ou
desfaz parcerias e pactos (Loriga, 2011), campo em que ndo cabe a inércia.

Frequentemente, o contexto histérico termina por preencher lacunas encontradas
no decorrer da pesquisa com biografias. Vem servindo também para explicar a tomada de
decisdes de um certo sujeito em um determinado momento da histéria. Para o historiador
italiano Levi (2006), a conjuntura espacial ou 0 meio social ndo devem ser encarados de
maneira vertical, ou seja, de forma impositiva contra a propria histéria de vida do
biografado, mas de modo relacional. Assim, “ndo se pode analisar a mudanca social sem
que se reconheca previamente a existéncia irredutivel de uma certa liberdade vis-a-vis as
formas rigidas e as origens da reprodu¢do das estruturas de dominacao” (Levi, 2006, p.
180). Isso significa pensar em Modesto Brocos, nosso ponto de estudo, um pouco além
de um contexto historico generalizante, isto €, como um ator social que assimilou seu
proprio tempo, mas também foi capaz de debaté-lo.

Dai, é preciso comecar do inicio: Brocos nasceu em Santiago de Compostela,
cidade espanhola na regido da Galicia, em 1852. A familia é predominantemente de
origem humilde e voltada para o oficio artistico. No comeco do século XIX, o pai foi

pintor de carruagens e porteiro em Madri e Santiago, respectivamente. Esse € um ponto
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importante na trajetoria de Modesto Brocos, no sentido de compreender a arte como um
trabalho que poderia promover uma vida mais confortavel no futuro. Talvez ndo por
acaso, o deslocamento para 0 continente americano, décadas mais tarde, outra tentativa
de construir novas formas de subsisténcia, status ou riqueza. Entre escultores e
gravadores, Modesto cresceu no conjunto de trés irm@os em que se destacou Isidoro
Brocos (1841-1914), um dos principais xilogravadores espanhdis (Nunes, 2008). Juntos,
se aperfeicoaram na gravura, escultura e caricatura de temas populares da Espanha. Além
disso e apesar das dificuldades, conseguiram estudar em centros tradicionais de ensino
artistico, como a Real Academia de Belas Artes de Sdo Fernando, em Madri (Orjais,
2011).

Do comecgo, € preciso evidenciar também o contexto: a Espanha passava por uma
série de conflitos e crises no inicio daquele século. A juventude de Brocos foi atravessada
pelas consequéncias negativas das Guerras Napolednicas (1803-1815), da perda de
territorios americanos, pela pobreza, pelo lento desenvolvimento agrario, da pouca
industrializacdo urbana, do autoritarismo da monarquia e, especialmente, da Guerra
Carlista (1833-1840 e 1872-1876). Em sintese, os conflitos se configuraram entre 0s
chamados carlistas e liberais. O primeiro grupo defendia o poder monarquico e apoiava
um vinculo maior entre Igreja e Estado. Ja o segundo, propunha reformas ou transicoes
politicas baseadas em ideais republicanos e anarquistas. Para o historiador Xose (1995),
0s embates carlistas se tornaram um elemento importante para compreensdo da crise
social e da fragil nacionalizacdo espanhola naquele periodo. E é nesse contexto que
Modesto Brocos emigra para Buenos Aires, na Argentina.

Interessante pensar que entre a passagem do seculo XIX e XX, a América do Sul
se tornou um ambiente favoravel para a entrada de europeus. Os motivos histéricos sdo
muitos e amplamente conhecidos, como a questdo do trabalho livre, possibilidade da
propriedade de terra e o fim do regime escravista. Mas, em contato com a obra de Martins
(1974), socidlogo brasileiro, sobre a biografia do popular Conde Matarazzo (1854-1937),
0 que também se pode evidenciar € 0 movimento de estrangeiros para sair de ambientes
de crise na Europa e “tentar a vida” em outros locais. Lugares considerados emergentes
de trabalho, de terra e de vida social. O deslocamento nédo era facil, mas poderia trazer
novos privilégios, vantagens, créditos e beneficios — o0 oposto da experiéncia vivida em
alguns paises europeus. Além disso, podemos pensar no ambiente e clima de nostalgia,
isto €, de gozar de certos titulos, status e sobrenomes que estavam em plena decadéncia
do outro lado do oceano. Um movimento de mascarar as crises nacionais tanto como as

familiares.
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Em busca dessa nova vida, Modesto Brocos trabalhou como ilustrador e gravador
na Argentina. Em 1872, um ano depois da chegada ao continente americano, o artista
arriscou se fixar no Rio Grande do Sul e Rio de Janeiro, respectivamente. Aqui, chegou
com técnicas e materiais pouco conhecidos, como gravura em metal, xilogravura e agua-
forte. Colaborou para revistas e publicacdes da época, especialmente o periédico O
Mequetrefe (1875-1893), jornal conhecido pelo forte viés republicano com satiras ao
sistema imperial e participacdo de brasileiros como Olavo Bilac (1865-1918), Artur
Azevedo (1855-1908) e Aluisio Azevedo (1857-1913). Paralelamente, Brocos frequentou
por cinco anos os cursos da Academia Imperial de Belas Artes, no Rio de Janeiro. L4, foi
aluno de artistas como Victor Meirelles (1832-1903) e Zeferino da Costa (1840-1915),
conhecidos por obras de temas religiosos e historicos. Reconhecidos também pelo
empenho na produgéo de uma arte considerada genuinamente nacional.

A partir de 1877, Modesto Brocos retornou para Europa em um intervalo que
durou treze anos. Com o objetivo de continuar sua formacao, estudou em grandes centros
de arte e academias nas cidades de Paris, Roma e Madri. Recebeu aulas de pintores como
Henri Lehmann (1814-1882), pintor alemao conhecido pelo uso de temas historicos.
Nesse periodo, continuou trabalhando como ilustrador e gravador, o que garantiu o
investimento e permanéncia nos estudos (Lotierzo, 2017). Além disso, se tornou aluno
bolsista da Espanha entre 1883 e 1887, momento em que residiu na cidade de Roma, na
Italia. Da parte do artista, o retorno a Europa também foi marcado por certa quebra de
expectativas, desanimo e dificuldades financeiras para se manter nessas cidades enguanto
se aperfeicoava (Capel, 2022). Em decorréncia, retornou para o Rio de Janeiro em 1891,
fase em que se naturalizou brasileiro com dedicacdo a docéncia, inicialmente como
professor de xilogravura.

A conjuntura interna brasileira também merece destaque: o0 pais vivenciava seus
primeiros anos na politica republicana, além do desfecho, depois de longas décadas, para
0 regime de trabalho escravo. A atmosfera de novidade e transformacdo também se
espalhava para outros campos sociais, como 0s artisticos e culturais. A antiga Academia
Imperial se tornava a Escola Nacional de Belas Artes, com inimeros debates sobre o
futuro do ensino, da profissionalizacdo e da devolutiva da arte para a sociedade brasileira.
Heterogéneas, as discussbes pairavam até mesmo no fechamento da escola superior.
Além disso, professores, alunos e criticos de arte ja exigiam reformas estruturais no
edificio da instituicdo e renovacdo dos métodos, praticas e ensino desde as ultimas

décadas da politica imperial (Dazzi, 2013).
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Com parte das reformas aceitas e assinadas pelo entdo ministro Benjamin
Constant (1836-1891), o escultor Rodolpho Bernardelli (1852-1931) foi nomeado como
0 primeiro diretor da escola na transi¢do republicana. De um grupo conhecido como
moderado ou moderno, Bernardelli defendia a valorizagéo da instituicdo como um espaco
de formacdo para artistas e professores que pudessem fomentar as artes brasileiras e
replicar os métodos da academia por todo o pais (Dazzi, 2013). E Bernardelli quem
convida Brocos para lecionar na escola, como professor de modelo vivo, ainda em 1891.
Amigos, foram alunos da antiga Academia Imperial. Também estudaram e residiram na
Italia, momento em que o escultor prometeu uma vaga de docente interino para Brocos
no futuro (Lotierzo, 2017). Atento, o pintor passou a dialogar de forma mais intensa com
os debates de seu novo ambiente, seja no pensamento da arte enquanto oficio, como
também na observacdo da realidade brasileira para a producéo artistica (Capel, 2022).

Recém-naturalizado, as reformas da escola pareciam “a mesma cousa” da fase
anterior (Brocos, 1915, p. 44). Além do investimento proprio dos professores na compra
de produtos europeus, faltavam materiais, insumos e verbas por parte do programa
republicano. Afetaram, na mesma medida, problemas com a iluminagdo e as doencas
derivadas das condicdes de higiene da cidade carioca. As epidemias de variola, por
exemplo, colocavam em risco o calendario escolar e a permanéncia dos professores na
unidade (Dazzi, 2013). Apesar disso, Brocos foi galgando seu espaco e abracando novas
oportunidades. Um ano depois do retorno ao Brasil, em 1892, apresentou sua primeira
exposicdo individual com esforco na representacdo de costumes, paisagens, corpos e
peculiaridades do pais. Também se casou com uma brasileira, teve filho e passou a residir
em uma fazenda, no interior do Rio de Janeiro? (Rocha, 2019) — movimentos que
evidenciam o exercicio de assimilar e se fixar de forma permanente na nova terra.

Tantos lugares, estudos, praticas, métodos e tipos de representacdo tornaram o
estilo artistico de Modesto Brocos eclético. Ha uma gama de estilos, como o realismo,
impressionismo e naturalismo, além da influéncia de modelos orientalistas e
renascentistas. No final daquele século, o pintor se debrucou sobre as cores,
especialmente as tonalidades terrosas dos tons de pele de personagens negras, dai as obras
conhecidas do grande publico, como Engenho de Mandioca (1892) ou A Redencédo de
Cam (1895). Em geral, os temas de suas pinturas passeiam entre os historicos, biblicos,
paisagens, retratos e géneros — possivel reflexo das décadas de estudos e encomendas.
Para a historiadora Capel (2022), a produgéo do pintor pode ser compreendida como um
entre-lugar, quer dizer, um territorio artistico a partir do Brasil e da Europa. A observagédo

darealidade brasileira se apoia nas formas antes vistas nos estudos europeus. O repertorio

166



Historia e Cultura «v.13, n.2, dezembro/2024 | ISSN: 2238-6270

de referéncias, tendéncias e outras obras de matriz europeia, se funde ao projeto que o
pintor adotou no final do X1X, o de construir caminhos para uma arte brasileira, com
observacao e valorizacdo desses cotidianos. O entre-lugar é também a performance desse
encontro, desse choque cultural vivenciado pelo artista.

Deixou, em 1897, o cargo de professor na Escola Nacional de Belas Artes,
voltando mais uma vez para Europa, viagem que durou trés anos. L4, realizou alguns
trabalhos artisticos em Santiago de Compostela, sua cidade natal. Também visitou
museus, exposicdes e saldes de arte em Paris, Bruxelas e Roma. No retorno ao Brasil, em
1900, enfrentou novos embates e conflitos, especialmente com o ja citado Rodolpho
Bernardelli. Em primeiro lugar, ndo conseguiu reocupar 0 antigo cargo na academia,
mesmo com seus contatos internos. Depois, passou a se dedicar a escultura, trabalhando
no atelié do amigo — episodio que gerou um desgaste na relacdo dos dois. Segundo o
proprio Brocos (1915), Bernardelli passou a enxerga-lo como adversario. As desavencas
foram muitas. Henrique Bernardelli (1857-1936), irmdo de Rodolpho, foi padrinho do
filho de Modesto. A auséncia dos irmdos no aniversario da crianca se transformou em
motivo para 0 ndo comparecimento de Brocos nas eleigdes para novo diretor da escola
(Brocos, 1915). Da parte do pintor, a troca de farpas foi constante e compilada em livro
lancado anos mais tarde, em 1915, A Questdo do Ensino de Bellas Artes, Seguido da
Critica sobre a Direcao Bernardelli e Justificacdo do Autor.

Fato é que o artista retornou para a Escola Nacional somente em 1911, para o
cargo de professor de desenho figurado, apds aprovacao em concurso. Mais amadurecido,
0 século XX também foi importante para a publicacdo de obras literarias, como A Questao
do Ensino de Bellas Artes (1915), Viaje a Marte (1930) e Retorica dos Pintores (1933).
O primeiro e o ultimo sdo registros importantes para o ensino de arte no pais, com a
perspectiva do autor para os debates e reivindicagdes que atravessaram as décadas
anteriores. Ja no segundo, em 1930, Brocos se voltou mais para a literatura e a escrita de
ficcdo, entre a utopia e a distopia. Simultaneamente, continuou se dedicando a docéncia
no curso superior até 1934. Ainda sobre o XX, também vale realcar a velocidade com que
o artista perdeu influéncia por parte da critica especializada. Se durante a década de 1890,
Brocos foi valorizado por ser um “pintor de raga” e “de fibra” (Gonzaga-Duque, 1892, p.
02), j& no comego daquele novo século, o artista foi visto como um “medalhdo
enferrujado” (Alves, 1912, p. 01) — registros que revelam o dinamismo e a mutabilidade
nas discussdes de arte do pais.

Modesto Brocos faleceu dois anos depois do fim da docéncia, em 1936, aos oitenta

e quatro anos de idade. Nesta breve cartografia biogréfica, cabe destacar trés aspectos da
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trajetoria do pintor: as condicfes de vida, o forte temperamento e a preocupacéo com a
arte brasileira. No que diz respeito as condigdes de vida, fica evidente a movimentacao,
no Brasil ou no exterior, para conseguir uma vida melhor e mais confortavel, seja nas
condicBes basicas de subsisténcia da familia ou no reconhecimento de seu oficio, o que o
préprio denominou como “ambigdo pela gloria” (Brocos, 1915, p. 107). Ha, da parte de
seus escritos, certa decepcdo com a falta de consideracdo e devolutiva de seu préprio
trabalho. Escreveu: “s6 os frades podem fazer o sacrificio de sua existencia, sem
preoccupag¢do das necessidades materiaes” (Brocos, 1915, p. 19). O artista Reis Junior
(1852-1936), aluno de Brocos na Escola Nacional de Belas Artes, descreveu a casa do

pintor como “humilde, pobre mesmo”?

— observagdo que revela mudangas pouco
significativas do padrdo de vida, apesar do cargo de professor e possiveis encomendas.
Da percepcao do proprio Brocos, ele ficou “uns tempos trabalhando para viver, e outros
vivendo mais folgado” (Brocos, 1915, p. 107).

Sobre o forte temperamento, € preciso considerar que junto ao irmao, Isidoro, o
artista ja desenvolvia uma veia satirica com a producdo de caricaturas durante a
juventude. Houve também, a influéncia do republicanismo da parte do pai e do tio,
Eugénio e Juan, ambos liberais em tempos de crises espanholas (Capel, 2022). Temas que
ressurgem na participacdo do pintor no ja citado O Mequetrefe, periddico de critica ao
regime imperial. Atento aos debates de seu tempo, Brocos também foi considerado um
sujeito polemista e de personalidade forte. O artista Quirino Campofiorito (1902-1993),
também aluno de Brocos na Escola Nacional, descreveu o professor como um profissional
diferente do corpo docente do curso. Moderno, habilidoso, cheio de ideias e que
incentivava a classe em experimentos de novas técnicas, tendéncias e praticas artisticas.
Contou também que suas opinides e publicacdes causavam certo tumulto, uma delas com
pedido de afastamento por parte de alguns discentes. Na percepcao dos estudantes, um
“polemista incansavel™.

Por dltimo, a preocupacdo com a arte brasileira por parte do artista também
merece ser destacada. Em comparacdo com a historia da arte estabelecida na Europa, o
sentimento de vazio e a falta de um passado historico eram constantes. Escreveu: “nao
temos tradicGes, nosso passado € muito curto, as lendas ainda ndo estdo fixadas, ha
extraidas dos indios, que sdo poucas, e outras, a maior parte, trazidas da Africa, mas todas
embrulhadas, sem contorno, em esbo¢o” (Brocos, 1933, p. 47). O registro ¢ importante
na medida em que o proprio pintor, de origem espanhola, se coloca como parte do que foi

considerado um problema de arte nas décadas anteriores. As passagens “ndo temos” ou

“nosso passado” também denotam sua integracdo aos tropicos. Além disso, a publicagdo
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é da década de 1930, momento de consideraveis transformacdes culturais, como o
movimento do modernismo a partir de 1922.

Aparentemente, o grupo da modernidade brasileira rapidamente assimilou e
incorporou cenas cotidianas, imaginarios, corpos, paisagens e mitos nacionais em suas
producbes — estimulados para constru¢do de uma identidade brasileira. Ainda assim, é
preciso evidenciar que esse foi um dos grandes debates abertos no século anterior.
Discussdo da qual Brocos fez parte. Ndo por acaso, seu esforco de observagdo da
realidade na fabricagcdo de personagens negras ou paisagens rurais. Contestador, escreveu
que ainda no come¢o do XX ndo existia uma arte verdadeiramente nacional, em
originalidade. Destacou positivamente apenas as ceramicas da arte marajoara e 0s caipiras
de Almeida Junior (1850-1899), pintor paulista (Brocos, 1915). Em vista disso, curioso
pensar como 0 cenario e o imigrante caipira presentes na tela A Redencéo de Cam (1895)
dialogam com o Caipira picando fumo (1893), de Junior, este também aluno do ja citado
Victor Meirelles, na Academia Imperial de Belas Artes.

Diante de um passado considerado curto, seriam necessarias muitas geragdes para
a edificacdo de uma genuina e verdadeira arte nacional, com poténcia e originalidade
(Brocos, 1915). Da sua parte, paisagens rurais, construcdes de pau a pique, cenas de
trabalho, quintais e espacos interioranos reforcam o movimento de dar cara nova aos
estudos europeus, mesclando a técnica com a observagdo. Personagens caipiras e negros
também evidenciam a incorporacdo dessas peculiaridades para dentro das telas. Nesse
sentido, o que cabe refletir € como um sujeito, do dinamismo de Brocos, se torna “um ser
social inserido em determinadas circunstancias culturais” (Baxandall, 2006, p. 87).
Circunstancias que nao sdo unilaterais ou completamente determinantes, levando em
consideracdo as trocas, didlogos, embates, negociacdes e as formas como 0s sujeitos se
projetam no mundo. E a perspectiva inicial de um biografado como produto, mas ao
mesmo tempo, produtor de seu tempo. Como quem € afetado, mas também afeta —
reflexdes evocadas por historiadores como Giovanni Levi, no comeco desta sec¢éo.

Modesto Brocos foi um homem da passagem do século. Um imigrante que tentou
uma vida mais confortavel e a gléria de seu oficio. Viveu a transformacdo da cidade, do
trabalho, das instituicbes e das praticas culturais. Observou as ruinas e as novas
construcdes sociais, politicas e econdmicas. Participou das crises e dos projetos de futuro.
Foi um sujeito que segurou com uma das maos as tradi¢Ges, doutrinas, valores e o peso
do passado. Na outra, tentou agarrar um novo tempo que se abria com a chegada do
século. MutacgBes sociais que também afetaram sua biografia, entre o ambiguo e o

complexo. Na fronteira entre 0 XIX e 0 XX, seu pensamento também habitou alguns
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limiares. Descreveu a escraviddo como uma “barbaria” (Brocos, 1915, p. 95), entretanto,
dialogou com os cientificismos de seu tempo, como na pintura A Redencéo de Cam (1895)
ou no livro Viaje a Marte (1930). Pensamento que oscilou entre o moderno e o datado, o
novo e o0 antigo. As questdes sdo complexas e ndo se definem apenas por suas datas
catalisadoras, como a passagem da politica imperial para a republicana, por exemplo, mas
por seus processos historicos. Imerso, o artista esteve inundado pelas correntes de seu
tempo, assim como ainda é capaz de inundar 0 nosso imaginario atualmente. Nesta

cartografia, Modesto Brocos foi muitos.

A Redengdo de Cam (1895): notas para um estudo de caso

A Redencdo de Cam é uma pintura brasileira apresentada por Modesto Brocos na
Exposicdo Geral de Belas Artes, em 1895. As Exposi¢des Gerais foram mostras anuais
de arte, principalmente de pinturas e esculturas, mas que também receberam desenhos,
gravuras, plantas e maquetes de arquitetura. Criado inicialmente para exposicdo dos
trabalhos de alunos e professores da Academia Imperial de Belas Artes, 0 evento passou
a aceitar obras de artistas sem vinculo com o curso superior a partir de 1840. Além disso,
no comeco do século XX, a Exposicdo Geral foi renomeada para Saldo Nacional de Belas
Artes. Afamadas, as mostras contavam ainda com corpo de jurados e premiacdo em
medalhas, viagens, ouro e recompensa em reis, moeda usada no Brasil até 1942.

Segundo o catdlogo da mostra de 1895° Brocos apresentou um total de dez
pinturas no evento. Ainda que sem as localizacGes e informacgdes adicionais, chamam a
atencdo alguns titulos das obras, especialmente Vista do Rio Caravellas (1895), Chalet
do Director da Companhia Bahia e Minas (Ponta da Aréa) (1895) e Campo de
Queimados (Bahia) (1895), nomes que remetem a lugares especificos e regides no sul do
estado da Bahia. Nessa mesma reflexdo, ha um outro quadro de Brocos, sem data,
intitulado Crioula de Diamantina, cidade de Minas Gerais. Em conjunto, isso significa
pensar na imersao territorial feita pelo artista para observar, assimilar e reproduzir cenas
cotidianas com tipos de pessoas locais, quer dizer, unindo as técnicas e praticas dos
estudos europeus com a observacdo dos interiores brasileiros — elemento que se tornou
um caminho possivel para construcdo de certa originalidade para a arte brasileira,
principalmente nas Gltimas décadas do século XIX.

Dentre as obras expostas em 1895, uma pintura — deste estudo de caso — evoca a
maldicéo de um episodio biblico, versado naquele momento em ordem inversa, isto é, de

uma possivel redencdo para o personagem Cam. Curiosamente, a construcdo da imagem
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se volta para a representacdo de tipos cotidianos daquele periodo, atuando em um mesmo
nlcleo de parentesco. Produzido poucos anos depois da abolicdo da escravatura e da
constituicdo republicana, o quadro apresenta uma cena familiar com escala de cores que
devolve ao olhar do observador uma progresséo racial. Do escuro para o claro. As cores
também dialogam com o titulo da imagem. Amplamente conhecido pela obra hebraica-
cristd Génesis, Cam recebeu uma maldicdo do proprio pai, Noé, para que junto de sua
descendéncia se tornassem servos por toda a eternidade. Como mola colonizadora, o0 mito
foi historicamente instrumentalizado para justificar a exploracdo do continente africano e
a escravizacao das populagcdes negras e indigenas, essas vistas como herdeiras camitas.

Figura 1 - A Redencéo de Cam (1895)

Fonte: Modesto Brocos. A Redencéo de Cam (1895). Oleo sobre tela.
199 cm x 166 cm. Rio de Janeiro: Museu Nacional de Belas Artes.

Da esquerda, vemos uma mulher negra retinta e de idade mais avangada, a avo da
familia. Com o0s pés descalcos, sua representacdo alude aos ex-escravizados,
popularmente conhecidos pelo ndo uso de sapatos. E a Ginica pessoa que se mantém de pé
e tem a cabeca, 0os olhos e as maos voltadas para o céu — gesto que possivelmente
simboliza agradecimento ou graga alcangada. No centro, a filha de pele mais clara segura
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seu neto no colo. Com expresséo tranquila e esbogando um leve sorriso, ela olha para o
filho enquanto aponta com o dedo indicador da méo direita para o ventre da avo do
menino. Em resposta, o bebé branco de olhos claros olha fixamente para a senhora
enquanto acena com a mao direita. O movimento poderia ser trivial para o olhar do
observador, mas mae e filho se posicionam em dialogo com os modelos imagéticos
marianos, especialmente com Maria entronada. Nessa perspectiva, 0 ato da crianga ganha
um carater religioso de bendicdo e reconhecimento. Na sequéncia e relativamente isolado
da cena por sua posi¢do corporal, 0 patriarca da familia, um homem branco, esté sentado
na beira da porta de madeira, a0 mesmo tempo que volta os olhos para o filho no centro
da tela.

Na pintura, o cenario é simplorio, aparentemente rural e ambientado por uma casa
de pau a pique, técnica antiga de construcdo que combina madeira e barro. Marcada por
diferencas e contrastes, a tela parece estranhamente articular cor e idade, género e raca,
religido e ciéncia, ou ainda, passado e futuro. Entre a ironia e a duvida, a ideia geral do
quadro seria a redencao das populacdes negras a partir do embranquecimento das futuras
geracOes. Alegoria que oscila entre a defesa do préprio artista sobre a narrativa do quadro,
tanto quanto abre brecha para uma critica, de forma satirica, bem aos moldes de suas
antigas producgdes em periodicos republicanos. Para uma das criticas da época, Brocos
representou uma situacdo familiar que ocorria no pais, mas que merecia certo pudor para
ser explicada e compreendida (Notas sobre arte, 1895, p. 02) — registro que sugere tabu
diante das questdes raciais no pos-abolicdo (Capel, 2022).

De forma mais explicita, Fantasio, pseudénimo do jornalista e poeta brasileiro
Olavo Bilac (1865-1918), esmiugou na Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro, em 1895,

parte da narrativa evocada pelo quadro de Brocos. Escreveu:

Génesis. I1X. 21 - E, tendo Noé bebido do vinho, se embebedou, e
apareceu nu em sua tenda. 22 - O que tendo visto Cham, veio rindo
dizé-lo a seus irmdos. 23 - Mas Sem e Japhet, tendo posto sobre 0s
ombros uma capa e andando para tras, cobriram com ela a desnudez de
seu pai, e ndo a viram, porque tinham os olhos voltados para outra
parte. 24 - E Noé, despertando da sua bebedice, como soubesse 0 que
tinha feito o filho mais mogo, disse: “maldito seja Cham! Seus filhos
serdo escravos dos escravos de seus irmaos!” Foi assim que a racga
gerada por Cham, na terra adusta da Africa, ficou sendo preta e feia,
maltratada e escrava. No grande quadro do meu amado Brocos, aquela
admiravel preta velha, de mdo erguidas ao céu, é a descendente
daquele mau filho, que, tendo visto bébado o pai, teve a ousadia de
achar engracada a sua patriarcal bebedeira. Ali estd ela pagando o
crime que ndo cometeu. Mas Noé, quando condenou,
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com a sua maldicdo, toda a raca do filho mau a ter na pele, até a
consumagdo dos séculos, a negrura da noite, ndo podia contar com uma
coisa que sucedeu depois. E a coisa foi esta: descendentes brancos de
Sem, fartos de beijar peles alvas, desandaram a beijar peles pretas. E
comecou assim a raga de Sem a redimir a raca de Cham - redencéo que
Brocos acabou agora. Em giria comercial, quando se quer dizer que é
preciso esclarecer um contrato, diz-se que € preciso p6r o preto no
branco. Brocos, para esclarecer a raca de Cham, inverteu o processo:
fez justamente o contréario. Na sua grande tela belissima, ja a filha da
velha preta estd meio lavada da maldicdo secular: ja ndo tem na pele a
lagubre cor da noite, mas a cor indecisa de um crepusculo. E vede
agora aquele latagdo que ali esta, ao lado dela, branco como o dia: é
um Semita puro, que se encarregou de completar a obra da redencéo,
transformando o creplUsculo numa aurora radiante. Vede a aurora-
crianca como sorri e fulgura, no colo da mulata, aurora filha do
diltculo, neta da noite... Cham esta redimido! Esta gorada a praga de
Noé! Felizmente! Porque, enfim, seria horrivelmente iniquo que, por
causa da moafa de um patriarca intemperante, toda uma raca trouxesse
até o dia do Juizo Final o estigma da condenacdo... Noé bebeu? Pois
ndo bebesse! Brocos desmoralizou-o (Fantasio, 1895, p. 01).

Bilac criou uma série de metaforas para tratar da cor da pele e descrever a inversdo
de narrativa que o quadro sugere. Para ele, Brocos desmoralizou uma condenagéo vista
como permanente. A critica do jornalista foi “engenhosa”, palavra usada pelo proprio
artista para se referir ao texto de Bilac (Brocos, 1915, p. 99). Apesar disso, 0 pintor nao
esbocou reacdo positiva ou contraria ao argumento publicado na Gazeta em 1895. Pela
leitura, ¢ possivel identificar certa afeicdo de Bilac pelo artista, como em “no grande
quadro do meu amado Brocos (...)” (Fantasio, 1895, p. 01), passagem que indica amizade
ou coleguismo. No geral, a obra foi bem recebida por parte da critica especializada. Alem
disso, cabe destacar aquele como um momento de ascendéncia na trajetéria do pintor,
temporada de grande producéo artistica e docéncia na Escola Nacional de Belas Artes,
periodo positivo depois de mais de uma década de estudos na Europa.

Dezesseis anos mais tarde, em 1911, o médico, cientista e diretor do Museu
Nacional, Jodo Baptista de Lacerda (1846-1915), foi convidado para o Congresso
Universal das Racas, em Londres. Com tese intitulada Sur le métis au Brésil (1911),
Lacerda defendeu, a partir de muitos célculos e tabelas, o branqueamento gradativo das
populacdes negras brasileiras. Com contas matematicas que indicavam 100 anos, ou trés
geracOes, para o embranquecimento integral, o cientista também anexou uma copia da
pintura de Brocos como método de representacdo da tese. E necessario, igualmente,
sublinhar a conjuntura do Congresso, marcada pelos tempos das teorias raciais, como a

eugenia, darwinismo social, determinismo bioldgico e geografico, além de uma série de
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estudos que tentavam comprovar as diferencas étnicas, fisicas e morais principalmente
entre brancos e negros — debates considerados modernos na época.

A partir desse evento, em especial, a pintura de Modesto Brocos se transfigurou,
por acréscimo, em chave explicativa das teorias raciais, provaveis politicas de
embranquecimento do pais e da simbolizacdo da tese de Lacerda. Muito comum em
trabalhos académicos e livros didaticos, certas mencdes, atribuices e o condicionamento
daimagemcomo ilustracdo da conjuntura racial daquele periodo, muitas vezes ocultando
0s percursos construidos pela prépria imagem para estabelecer ao observador sua propria
narrativa sobre aquele processo familiar. E preciso considerar, inclusive, a auséncia ou
vestigios histéricos sobre a comunicacdo de Lacerda como proprio Brocos, no que tange
a pintura ser tratada como uma encomenda ou incumbéncia da parte de um para o outro.

Nesse sentido, é possivel levantar a hipotese de que a circulagdo de A Redencgéo
de Cam (1895), terminou por endurecer as leituras e os debates em torno da imagem,
imobilizando a pintura como representacdo de uma época ou momento historico. O que
se pode refletir € que, em geral, as publicagdes que tomaram a pintura como fonte ou
escopo bibliografico, introduziram o tema ou a imagem de 1895 a partir da apropriacdo
de Jodo Baptista de Lacerda, como em Bueno com Jimenez (2000) ou Schwarcz (2011).
Mesmo que as pesquisas ndo se intencionem em acoplar a obra ao evento, tal reiteracéo
também contribuiu para a fixagdo da pintura em um momento que originalmente nao foi
0 de sua producdo. A passagem de Lacerda € inegavelmente relevante, mas a obra de
Brocos foi produzida de maneira anterior e independente, o que inclusive abre uma nova
perspectiva sobre o poder da imagem e sua relevancia ao antecipar e materializar alguns
debates publicos do futuro.

No geral, a bibliografia que contorna a tela do pintor espanhol naturalizado
brasileiro € composta por trabalhos de diversas areas, especialmente das ciéncias sociais.
Nesses estudos, artigos em maioria, 0s objetivos dos pesquisadores foram de evidenciar
contextos historicos ou representacfes de corpos negros na arte brasileira, discutindo o
racismo cientifico, as teorias raciais que atravessaram os séculos XVIII, XIX e XX, além
do uso politico do racismo, empregando A Redencéo de Cam (1895) como figura, prova
ou sintese comprobatoria daquilo que havia se entendido como preconceito racial no
periodo. E preciso evidenciar, inclusive, que em alguns desses trabalhos a tela desaparece
em relagdo aos dados referenciais, sendo pouco descrita e em alguns outros, nem mesmo
anexada ao corpo do texto. Além disso, ha um grande destaque, da parte dos

pesquisadores, para a analise de discurso com pouca (ou nenhuma) consideracdo aos
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métodos, teorias, autores e praticas para 0 uso de pinturas ou obras de arte na pesquisa
académica®.

Vale apontar que isso também é fruto de uma historiografia e de uma escrita nas
ciéncias sociais que comumente realcaram as imagens como suportes da histéria. Ao
sobrepor narrativas visuais por seus contextos e possiveis explicacdes, inevitavelmente
nos afastamos de leituras mais atentas e rigorosas. Esse €, em particular, o caso da pintura
deste estudo de caso: habitualmente € considerada uma tela muito discutida, esgotada em
trabalhos académicos ou da critica de arte do pais, mas que ainda assim, veste muitos
siléncios quando retiramos da leitura algumas verdades entendidas como universais,
predefinidas ou originarias. De forma oposta e em contraponto ao conjunto anterior, se
destacam os trabalhos da antropdloga Lotierzo (2017) e da historiadora Capel (2022).

Lancado em 2017, o livro de Lotierzo é resultado de sua dissertagdo de mestrado
em antropologia, concluida no ano de 2013. Possivelmente, uma das questdes mais
relevantes de sua obra seja de apontar o quadro de Modesto Brocos ndo somente como
uma ilustracdo de teses raciais, mas como um objeto que formaliza sua propria tese sobre
0 embranquecimento, desgarrando a imagem da ilustracdo de discursos externos. Para
isso, a antropdloga retorna nas referéncias mobilizadas pela prépria tela, como no mito
biblico de Cam e seu atrelamento a historia africana contada por europeus. Além disso,
sdo enfatizadas as questdes de género figuradas pelas mulheres do quadro, seja na
representacdo de seus corpos, tanto quanto na discussdo sobre maternidade. A autora
argumenta que, apesar de instavel o debate sobre a miscigenacédo naquele periodo, “a tela
concorre para fixar a imagem de um corpo negro branqueador, sobretudo na medida em
que procura atribuir forma explicita a uma ideia ainda incerta” (Lotierzo, 2017, p. 04).

De outra forma, a historiadora Capel tende a construir sua obra a partir da suspeita
sobre a defesa do embranquecimento racial por parte do pintor. Seu livro foi langado no
ano de 2022, compondo uma compilacdo de artigos, capitulos e anais de eventos
publicados desde 2012 — formalizacdo de uma década de producdo académica sobre a
biografia e obra de Modesto Brocos. A autora desconfia dos usos da producao do artista
e mantém ressalvas sobre a sua concordancia tematica, partindo para relacionar A
Redencdo de Cam (1895) com a ironia, a critica e a anedota diante de assuntos como a
mistura racial. Assim, enquanto Lotierzo (2017) justifica que a incerteza sobre as questdes
raciais naquele periodo langou o pintor para a discussdo dos problemas sociais, Capel
(2022) argumenta que o mesmo cenario de instabilidade torna o quadro mais uma

apresentacdo do tema, do que uma defesa ao branqueamento racial. Uma apresentacéo ao
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observador feita aos modos de Modesto Brocos, naquele momento conhecido por ser um
sujeito polemista (Capel, 2022).

O esforco cientifico das duas autoras sera necessario para a composicao da ultima
secdo deste artigo. Por ora, o que se pode refletir € que uma obra de arte, como A
Redencdo de Cam (1895), é o “resultado de um determinado nimero de causas”
(Baxandall, 2006, p. 27). Nesse sentido, “explicar uma intengdo nao € contar 0 que se
passou na cabeca do pintor, mas elaborar uma andlise sobre seus fins e seus meios,
conforme os inferimos a partir da observacdo da relacdo entre um objeto e algumas
circunstancias identificaveis” (Baxandall, 2006, p. 162). Isso significa pensar que 0
quadro de Modesto Brocos é resultado de uma série de fatores e ndo somente a adesao ou
defesa ao embranquecimento racial. Entre essas causas, estdo os debates sobre o futuro
da arte nacional; didatica e ensino artistico naquele final de século; construcdo do
nacionalismo republicano; apresentacdo dos relacionamentos interraciais e uniées mistas;
secularizacdo dos casamentos; disputa entre os artistas do Rio de Janeiro e de S&o Paulo;
incorporacéo de corpos do cotidiano carioca nas producdes e, principalmente, do olhar de
Brocos — um estrangeiro nos tropicos’ — em equilibrar tais contetidos e tornar a pintura
um espaco de reflexdo de alguns desses conflitos e transformacdes.

Uma pintura que também € costurada como uma grande colcha de retalhos. Isso
leva, aos poucos, a construcdo de uma hipdtese de que a tela de 1895 seja a unido de
muitos elementos e mundos diferentes, em comunhdo. Elementos em colaboracdo que
formam aquilo que vemos, mas também apontam para a persisténcia produtiva de Brocos
em amalgamar questdes de cunho religioso ou popular, como o titulo da tela, com
preceitos cientificos daquele periodo. Ou ainda, da apropriacdo de formas consagradas na
historia da arte ocidental, como a iconografia mariana e suas representaces de madonas
entronadas, para se fazer dizer ou comunicar algo do campo da observacao: os ditos tipos
ou géneros nacionais das figuras presentes do quadro. Africana e ex-escravizada,
brasileira mestica e livre, imigrante branco e caipira, além de um recém-brasileiro do
futuro republicano. Uma familia a brasileira, aos moldes do autor, entre o XIX e 0 XX.
Por ultimo, cabe a provocacao: pode uma imagem apenas ilustrar alguma coisa? Talvez,
n&o apenas.

O que este estudo de caso tentou demonstrar, a partir de informacbes sobre a
producdo, recepcdo e circulacdo da pintura de 1895, é que as interpretagBes sobre o
quadro deram destaque para a carreira do pintor naquele final de século, mas também
ocultaram parte de sua trajetoria. Com base na sintese da bibliografia que gira em torno

da obra e do artista, foi possivel constatar que a biografia de Modesto Brocos ainda ¢é
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pouco estudada, especialmente nos meios académicos, mas ndo sO. Escondida, sua
historia de vida fica em segundo plano diante de leituras genéricas que colocam sua tela
como ilustracdo dos debates sobre raca e representacdo do racismo no pais. Mesmo em
trabalhos que utilizam a pintura de 1895 como fonte de pesquisa, a tela aparece pouco em
relagéo aos dados referenciais. Com excegdo de duas autoras, Lotierzo (2017) e Capel
(2022), ha pouco dialogo com outras pinturas do artista ou imagens de outros pintores.
Além disso, as analises de discurso e relagcdes de poder, por parte dos pesquisadores,
destacam a necessidade de incorporacdo de tedricos e métodos que lidem com a
interpretacdo de obras de arte ou da histdria das visualidades. Visto amplamente como
um sujeito que defendeu o embranquecimento racial, questdo que merece ser discutida e
vem sendo atualmente revisada pela historiadora Capel (2022), a subjetividade do sujeito
historico e as complexidades de sua conjuntura d&o lugar a outros debates, mais simplistas
ou generalistas — construcdo historiografica que visibiliza, a0 mesmo tempo que também

oculta parte da biografia do autor.

O que fazemos das biografias que tocam em temas sensiveis?

O que o estudo de caso anterior mostrou é como a biografia de Modesto Brocos
foi mesclada com o quadro A Redencgdo de Cam (1895), possivelmente sua obra-prima e
o0 trabalho mais conhecido do grande publico. Essa simbiose entre produtor e pintura
moldou verdades predefinidas e gerou contornos borrados. Também suprimiu parte da
biografia do artista, um sujeito complexo em uma conjuntura repleta de camadas. Na
busca por reproduzir alguns lugares-comuns diante de temas de pesquisa como
“imigrantismo”, “pds-aboli¢do” ou “mistura racial” nas ciéncias sociais, deixamos de
lado uma fonte de pesquisa que é também um privilegiado campo de observacdo do
tempo, entre a passagem de um século e outro. Entre o Império e a Republica. A
aristocracia e o liberalismo. A ruina de um significado construido socialmente e a
producdo de novas mentalidades e imaginarios. Entre as continuidades e rupturas sociais.
Uma particula chamada Brocos, biografado relevante para os debates e transformacées
culturais de seu tempo.

Compreendido como um sujeito que defendeu o embranquecimento racial, tema
sensivel, a trajetéria do pintor terminou por ser engolida diante de tantos trabalhos
académicos que reiteram a imagem de um artista racista. A verdade é que olhamos as
nossas pesquisas com as questdes e 0s debates do nosso tempo. E isso ndo deveria ser um

problema, muito pelo contrario. Mas é preciso também questionar algumas armadilhas
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com o uso da histéria e ideias generalistas que assimilamos em nossos trabalhos
académicos. Na busca por sintetizar, explicar, ilustrar ou condensar o tempo, terminamos
por nos afastar de espacos da reflexdo critica, da pratica cientifica, da confrontagdo de
fontes e da criagdo de alteridade para lidar com esse outro, diferente de nos. Isso ndo
significa pensar nesta como uma critica positivista, defensora da razo pela razdo, da
neutralidade ou isengdo na escrita histérica — préaticas irreais e amplamente desmontadas
nas Ultimas décadas — mas, evidenciar o quanto um sujeito biografado pode ser concebido
COmo um convite para a imerséo.

Nem sempre a historia oferece evidéncias, provas e comprovantes para justificar
as nossas hipoteses. Onde enxergamos uma coisa, as fontes podem mostrar outra. Em
1895, Brocos foi premiado com a medalha de ouro na Exposicdo Geral pela tela A
Redencdo de Cam (1895), informacdo que vem servindo, nas ultimas decadas, para
comprovar a conjuntura de uma sociedade que premiou uma obra de arte com discurso
considerado racista. A partir dai, replicamos uns dos outros, as mesmas constatacoes
cientificas. Exercicio académico que ndo nos coloca como produtores de representacéo
do passado, mas como revisionistas. Atestar que os sujeitos de um determinado periodo
tocaram em temas sensiveis ou atos criminosos, como o racismo, ndo deveria ser a mola
propulsora capaz de anular suas subjetividades, complexidades e o dinamismo das
relacGes sociais.

Para o préprio Brocos, o sucesso daquela pintura, em 1895, foi o resultado dos
interesses pessoais de Henrique Bernardelli, amigo e diretor da Escola Nacional, citado
anteriormente. Munido por certa rivalidade e atritos internos, Bernardelli usou sua
influéncia para retirar o prémio de Rodolfo Amoedo (1857-1941), pintor que apresentou
um total de seis pinturas naquele ano. Além disso, Amoedo era o vice-diretor da
instituicdo desde 1893. Para alcancar seu objetivo, Bernardelli convenceu os jurados que
premiassem a pintura de seu amigo, Brocos. Segundo o pintor de A Redencdo de Cam
(1895), Amoedo havia se esforcado naquele ano em enviar bons trabalhos para a mostra,
apesar disso, Bernardelli exagerou nos elogios e comentarios que redirecionaram 0s
rumos daquela premiacédo (Brocos, 1915).

Logo, onde enxergamos uma coisa, a historia evidencia outra, de ordem mais
subjetiva e complexa. Uma rivalidade pessoal desconsiderada para dar lugar a outros
debates, discursos e interesses de nossas pesquisas. O trecho anterior se torna importante
por romper com uma ideia predefinida sobre a biografia do artista. Na mesma medida,
guando a historiadora Cavalcanti (2008) analisa a escultura A Faceira (1880), de Rodolfo

Bernardelli, alerta sobre algumas ciladas em lidar com o tempo. Com frequéncia, a
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escultura é compreendida por seu didlogo com o realismo, um sinal de modernidade e
independéncia dos preceitos considerados datados no final do século X1X. Para a autora,
a obra se afasta dos métodos antigos, mas reforca outro tipo de dependéncia dos artistas
em agradar os criticos de arte do periodo — divulgadores de seus trabalhos e indicadores
de sucesso no mundo das artes. Quer dizer, os dois casos revelam os jogos de interesses
criados por sujeitos de um determinado grupo em um periodo especifico da histdria, como
na medalha obtida por Brocos, por exemplo.

Perceber essas idiossincrasias humanas é um dos papéis do cientista social. Nesse
sentido, perguntar é importante, a0 mesmo tempo que importa muito como séo elaboradas
essas questdes em nossos trabalhos. E se importa 0 como, também importa quem, ou seja,
a demarcacdo do lugar do préprio pesquisador, a geracdo da qual faz parte, 0 ambiente de
partida e as referéncias de sua conjuntura. Em tempos de pds-modernidade, giro
decolonial, virada linguistica, crescimento da histéria publica e digital, cultura do
cancelamento, avanco da extrema direita no mundo, derrubada de monumentos historicos
e da entrada de movimentos negros, feministas e de defesa dos direitos humanos nas redes
sociais, muito nos afeta e nos constroi. Impactam também em nossas producgdes
académicas. Afinal, como retornar a figura de Modesto Brocos em um momento onde
estamos impelidos de revisar e reescrever o passado? Tal como o pintor espanhol
naturalizado brasileiro, estamos igualmente inundados pelas correntes do nosso tempo.
Né&o intocaveis ou melhores que ele, mas semelhantemente humanos. E se o biografado e
a sua obra ndo sao inquestionaveis, o oficio do historiador também nao deveria ser.

Um dos expoentes desse caloroso debate se tornou Monteiro Lobato (1882-1948),
escritor brasileiro do comeco do século XX. Atualmente, a polémica gira em torno da
adaptacdo de suas obras literarias consideradas racistas e da retirada (ou ndo) de
circulacdo de seus escritos nas escolas. Participam da discussdo publica sobre Lobato, 0s
usuarios de midias sociais, jornais brasileiros, pesquisadores das universidades e as pastas
governamentais, como o Ministério da Educacéo®. Obras como Reinagdes de Narizinho
(1931), Cacadas de Pedrinho (1933) e Histérias de Tia Nastacia (1937) reiteram
representacdes preconceituosas e evidenciam diferencas classicistas ou raciais,
especialmente com personagens negros. Além disso, o escritor foi membro da Sociedade
Eugénica de Sdo Paulo, a partir de 1918, grupo que pensou mecanismos de
“melhoramento” das ragas e desenvolvimento social baseado em nocdes de patriotismo,
eugenia e saneamento naquele comego de século (Habib, 2007).

De familia tradicional, Lobato viveu as transformagdes do trabalho e da

industrializacdo do pais, especialmente no Vale do Paraiba. O fracasso como produtor de

179



Historia e Cultura «v.13, n.2, dezembro/2024 | ISSN: 2238-6270

café impulsionou sua carreira como escritor, com mudanca para a cidade de Sao Paulo,
em 1917 (Barbosa, 2016). Isso significa pensar que a sua trajetoria foi construida pela
influéncia e pelos contrastes da zona rural e urbana. Da mesma forma, suas obras literérias
de personagens emblematicos, como Tia Nastacia e Jeca Tatu, espelham algumas relagdes
sociais da época, entre o afeto da convivéncia e a diferenca reacionéria, décadas depois
do fim do regime escravista. Assunto complexo que ndo cessa apenas com a reviséo de
passagens problematicas dentro dos livros do autor. Apesar disso, as tentativas de apagar
ou reescrever o passado podem ser encaradas a partir do dinamismo social, de novas
geragdes que entram em conflito com as anteriores, da reflexdo e reacdo continua que
obras de arte, livros e sujeitos do passado produzem em nés no presente. Reflexdo que
provoca rupturas, deslocamentos e transformag6es sociais, mostrando 0 movimento vivo
da cultura.

Ainda que, em geral, as discussdes sobre biografias que tocam em temas sensiveis
sejam enquadradas por alguns valores morais contemporaneos, denominados
popularmente de “politicamente correto”, é preciso destacar que certa postura normativa
e militante ndo repara, mas cria praticas de punicdo com o passado. Condenacgdes que
também colaboram para a domesticacdo do pensamento critico. 1sso ndo significa ignorar
0S avancos sociais e a luta por direitos béasicos, especialmente das populacdes negras,
femininas e LGBTQIA+ nas ultimas décadas. E preciso evidenciar que nio ha problema
em protestar diante de gestos ou biografias que repudiamos. Toda reacéo € legitima e é o
que nos coloca como sujeitos do tempo histdrico, no passado ou no presente. Tambem
ndo ha problema em ndo conseguir separar a obra do artista. Isso é realmente possivel?
Da mesma forma, ndo ha problema em elaborar interpretac6es, parddias, intervencdes e
apropriacOes das obras que condenamos na atualidade®. Esse também ndo é o papel da
arte, de propor enfrentamentos? O problema que se imp6e é a simplificacdo da critica na
histdria e dos chavdes académicos que compramos de maneira pouco guestionadora.

Para 0s mais pessimistas, hd também a questdo danosa do anacronismo, conhecido
como o0 uso e o abuso de ideias, conceitos, juizos, costumes, mentalidades e
comportamentos de uma época em uma outra distinta. Para Fischer (1970), o anacronismo
é uma analise que coloca um determinado evento da historia em um outro lugar que
originalmente ndo foi o seu. Um pecado historiografico. A interpretacdo anacrénica, para
0 autor, indica os erros, limitacfes e obstaculos da parte do cientista social e merece ser
suprimida das pesquisas que tratam do passado (Fischer, 1970). Segundo os mais
moderados, como Jardine (2000), o anacronismo é um deslocamento, indicador que

aponta que algo esta fora do devido lugar e passivel de ajuste. Para o historiador britanico,
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é necessario que o pesquisador se comprometa em retornar em determinado periodo
assimilando o sistema de mentalidades daquela conjuntura especifica. Algo como tentar
olhar o passado com os olhos do passado. Ainda assim, 0 anacronismo se tornou um
conceito ambivalente, ora positivo para a historia social e cultural, tanto quanto negativo
para a historia considerada cléssica, tradicional ou mais conservadora (Jardine, 2000).

Aos mais disruptivos, o anacronismo é chave de interpretacdo do tempo, pois
também demarca o papel do pesquisador social na atualidade, especialmente
historiadores. E o caso de Didi-Huberman (2015), historiador da arte que defende o
anacronismo como uma pratica inescapavel ao lidar com o passado. Uma pintura faz
recordar uma outra, de outra época. Um sujeito lembra um livro escrito por uma outra
sociedade. Uma fotografia contemporanea evoca a guerra de um outro periodo. Nessa
perspectiva, ndo é possivel interpretar o passado apenas com as categorias do passado,
mas com a montagem de tempos diferentes que oscilam, se chocam e comungam a
depender do repertorio do historiador e do grupo do qual faz parte (Didi-Huberman,
2015). Uma ode a memoria, ao imaginario e ao banco de imagens da humanidade.
Acontece que o historiador francés parte do anacronismo no campo da arte e nas
visualidades. E as biografias, o que fazemos delas?

Assim como Didi-Huberman (2015), Ginzburg (2021), historiador italiano, parte
da concepcdo do francés Marc Bloch (1886-1944) para lidar com o anacronismo na
historia. Para os autores, a pratica anacronica € parte do corpo dos historiadores, isto €, as
perguntas formuladas sobre um determinado tema de pesquisa sdo inevitavelmente
anacroénicas, pois procedem do tempo presente e dos debates particulares da conjuntura
do pesquisador. Isso significa pensar que o historiador carrega consigo seu proprio tempo
ao escrever a historia de um outro periodo. Para Ginzburg (2021), a narrativa
historiografica nasce da conciliacdo entre as categorias do observador e do observado,
quer dizer, das perguntas elaboradas pelo historiador e das respostas produzidas come a
partir do processo de pesquisa. Respostas que necessitam certo esforco e alteridade,
levando em consideracdo que as palavras, conceitos, discursos, mentalidades e
representacdes mudam de acordo com o tempo, as sociedades e 0s sujeitos em que Sao
aplicadas.

Retornamos para nossas pesquisas com as perguntas do nosso tempo. A
interpretacdo do passado é também construida pelos temas morais do presente. Ainda
assim, se torna necessario o mecanismo cuidadoso de contextualizagdo de uma
determinada época ou de uma biografia especifica. Uma reflexdo critica passa por essa

assimilacdo e também convida o leitor a transpor as linguagens de um momento para o
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outro. Ao retornar para a figura de Modesto Brocos, boas saidas se apresentam nos
trabalhos de Lotierzo (2017) e Capel (2022). A primeira, mais interessada na pintura A
Redencéo de Cam (1895), construiu um texto em que 0 racismo e o preconceito racial da
época se tornam chave de leitura, analise mais atuante e ativa — reflexo e reflexividade do
nosso proprio tempo. Na segunda, hé o sentido contrario em escolher mais a trajetéria do
pintor do que uma tela em particular. Percurso de vida que também se transforma em
espaco de observacdo dos debates e transformacgdes daquele periodo — composicao
complexa, idiossincratica e subjetiva, tal como nosso personagem de estudo. Ainda que
em diferencgas, as producdes das duas autoras detonam um compromisso de alteridade e
hermenéutica para estabelecer caminhos de representacdo desse outro, o biografado.

Excecdes em um meio de trabalhos académicos generalistas, Lotierzo (2017) e
Capel (2022) séo cientistas que partem de lugares distintos, mas se encontram no convite
a imersdo e aprofundamento na fonte de pesquisa. Isso significa enfatizar a importancia
do exercicio cientifico de confrontacdo de fontes, documentos e vestigios. Questionar.
Levantar bibliografia. Cercar o tema com fundamentacéo teorica. Confeccionar uma teia
como se fossemos grandes aranhas de Louise Bourgeois (1911-2010), artista franco-
americana. Se Brocos “nao pode ser pensado fora de seus dialogos” (Capel, 2022, p. 109),
0 historiador também se transforma em um costureiro de colchas de retalhos, quer dizer,
escolhendo, unindo e alinhavando tecidos de diferentes cores, estampas e texturas para a
confeccao de umtodo, o texto cientifico. E se uma pintura, como a de 1895, ndo pode ser
reduzida como a ilustracdo da politica de branqueamento racial, uma biografia tambem
ndo deve se tornar um fantasma dela mesma. Tanto uma como a outra, podem representar
apenas a si mesmas.

Acontece que a pergunta que intitula este artigo permanece aberta. O que fazemos
das biografias que tocam em temas sensiveis? Talvez ndo se trate de romantizar,
colocando a culpa no contexto histérico. Nem mesmo cancelar as biografias que toquem
em condutas criminosas ou temas que repudiamos, como se pudéssemos anular ou punir
0 passado. Na mesma medida, sujeitos ndo precisam ser reduzidos apenas como herdis
ou vildes da histéria. Como particulas contraditorias, talvez consigamos enxergar a
possibilidade de um terceiro caminho, visualizando como essas trajetdrias também se
tornam ambientes de reflexdo critica e de observacdo do tempo histérico, inclusive com
suas fraturas, traumas e violéncias. Uma biografia é também um chamado ao mergulho
da complexidade humana, imersédo que ndo exclui o estranhamento ou a aversao por parte

do pesquisador. Esse, também um sujeito histérico, sempre retorna para o estudo
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cientifico com as questdes do seu proprio tempo. E neste ponto, ndo ha problema, mas
potencialidade.

Consideragdes finais

Ao tocar na questdo do embranquecimento racial, tema sensivel na histéria do
pais, Modesto Brocos ficou marcado como um sujeito defensor dos cientificismos de seu
periodo, como a eugenia. Ainda que genuinas, algumas reagdes soam genéricas e pouco
privilegiam os debates e as transformagdes em que o artista esteve inserido, especialmente
no ensino de arte do pais e nas renovacfes da Escola Nacional de Belas Artes, seu
momento de maior atuacdo na recém-nacdo republicana. O que cabe pontuar é que a
biografia do pintor acabou emoldurada a partir de sua pintura polémica, elemento que
extinguiu boa parte de sua trajetdria. Quem produz uma obra de arte a incorpora, mas ao
mesmo tempo, é incorporado por ela. Nesse sentido, perdemos muito da performance e
da historia de vida do seu produtor. Um sujeito complexo, contraditorio e controverso —
um convite a idiossincrasia humana. Além disso, a trajetoria do artista € também um
privilegiado campo de observacdo do tempo e fratura importante para compreensdo da
passagem do seculo XIX para o XX, entre as rupturas e continuidades sociais.

Em busca de gloria em seu oficio, Brocos também pode ser considerado um
personagem que tentou melhores condicdes de vida do outro lado do oceano e ndo fugiu
dos debates do seu tempo, lancando questdes e assimilando outras, entre produto e
produtor social. E preciso considerar, por esse lado, que a relacdo dos cientistas,
principalmente historiadores, com o tempo passado pode ser repleta de armadilhas
conceituais e tropecos metodologicos. I1sso também significa pensar que qualquer canone
é questionavel, a depender de quem indaga e como elabora a pergunta. Da mesma forma,
a relacdo com o passado sugere cautela, apesar das emergéncias. Quais caminhos
construimos quando punimos o passado? Quais 0s tipos de reparacdo buscamos? Existem
melhorias? Borbulhantes, as questdes sdo muitas, especialmente no campo da historia
publica, um pouco mais comprometida com os avancos dos direitos humanos e
enfrentamento das nossas violéncias fundadoras.

Apesar de refletir sobre biografias, no plural, é fundamental ponderar que o caso
de Modesto Brocos é particular, observacdo que atenta para a unicidade de cada historia
de vida, mesmo de sujeitos proximos ou similares. Cada trajetéria merece ser analisada a
partir de suas peculiaridades. Com pontuais excegdes académicas, ha pouca imersdo na

figura de Brocos e seu entorno, inclusive no que se compreende por preconceito racial
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naquele periodo. Apesar disso, 0s protestos contra o pintor sdo legitimos e fundamentados
nas violéncias contemporéaneas, como o racismo. Questdes de profundas raizes historicas
que passam e ultrapassam as a¢des do proprio artista no final do XIX. A vista disso, n&o
se trata apenas de produzir uma defesa ao biografado, mas defender o exercicio reflexivo,
dentro e fora dos nossos textos. Para as biografias que nos incomodam ou causam
desconforto, debaté-las ainda € um caminho importante e possivel, trajeto mais frutifero
que apenas anula-las. Ainda assim, que as tentativas de reparacdo ou cancelamento
também possam ser compreendidas a partir de suas potencialidades, como o choque de
tempos e geracGes diferentes, além do movimento vivo da cultura, em continua

transformagéo.
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! Neste artigo, o uso do termo cartografia tem inspiracdo em Gilles Deleuze e Félix Guattari, intelectuais
franceses. Para os autores, um “mapa ¢ aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes, desmontével,
reversivel, suscetivel de receber modificagdes constantemente” (Deleuze; Guattari, 2012, p. 21). Logo,
tratar de uma cartografia biogréfica é refletir sobre o processo de reconstrucdo e representacdo do
biografado, uma forma metaforica para confeccionar a escrita da trajetéria de vida de Modesto Brocos.

Percurso, ou desenho cartografico, que ndo se esgota, mas é constantemente reelaborado pelos
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questionamentos, como a questdo do tema sensivel, por exemplo, e pela participacdo ativa do proprio
pesquisador, incluindo suas falhas e limites.

2 Na Barreira do Soberbo, atualmente a cidade de Guapimirim. Outras referéncias geogréaficas situam a
Barreira em Teresopolis, municipio interiorano do Rio de Janeiro.

3 Arquivo da Biblioteca Walter Wey no Centro de Documentacdo e Memoaria da Pinacoteca de Sao Paulo,
pasta do artista.

4Arquivo da Biblioteca Walter Wey no Centro de Documentacdo e Memoria da Pinacoteca de S&o Paulo,
pasta do artista.

> Acervo da unidade de Arquivo Histérico do Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, pasta do
artista.

® Nesse conjunto de trabalhos, é possivel destacar Flores e Melo (2014); Ferreira (2018); Candido e Caldas
(2019); Melo, Vale e Saraiva (2019); Xavier e Silva (2019); Tieri (2020); Lacerda (2021); Mendes (2021);
Nascimento e Nonato (2021); Teixeira e Rodrigues (2021); Cyrino, Marques e Anjos (2022); Pereira e
Sousa (2022); Silva, Morais e Guimaraes (2023); e Almeida (2024).

" Referéncia ao titulo da exposicao sobre o centenario do artista no Museu Nacional de Belas Artes do Rio
de Janeiro em 2007.

8 Sobre 0 assunto ver Feres Junior, Fernandes Nascimento e Eisen berg (2013).

® Em 2023, Mariana Luiza, roteirista e documentarista brasileira, foi selecionada para o Festival
Internacional de Documentario de Amsterda (IDFA), com instalacdo imersiva intitulada Redencdo. Além
de utilizar a pintura de Modesto Brocos como argumento, A Redencdo de Cam (1895) também apareceu
em videos pelo percurso da instalacdo, além de ter uma copia do quadro queimada mais ao fim do
documentario.  Disponivel em: https://canalartel.uol.com.br/conteudo/instalacao-de-mariana-luiza-
participa-do-festival-internacional-de-documentario-de-amsterda. Acesso em: 28 jul. 2024.
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